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Es regnet bei dunkel verhangenem Himmel, als icdf ©heuberhahn in seinem Atelier besuche. Ich
kenne ihn schon seit gut zwanzig Jahren, stancelang seiner Plastik beim Rechenzentrum der
Universitat Wirzburg, freute mich an seinen sché&schwungenen, oft gleichsam schwebenden
Arbeiten in diversen Ausstellungen und liel3 mich weild nicht wie oft - das Grundprinzip seines
Schaffens, die Minimalflache, erklaren. Fir meimeathematisch etwas schwerfélligen Kopf und
meine eher beschrankte geometrische Vorstelluntjskir dererlei Wissen stets eine Nummer zu
grof3, und ich gab mich letztlich damit zufriederg @atsache, dal’ Minimalflachen in und hinter all
seinen Werken wohnten, zu registrieren, dariibeusirdoer vor allem die Uberwaltigende Schonheit,

die leichtfiRRige Eleganz, den schwungvollen Rhythiseiner Arbeiten zu bewundern.

Auch jetzt an diesem verregneten, disteren Tag himich wieder die Schonheit in ihrer absoluten
Form gefangen. Strahlend weil3 oder in leisem Gemeh die Plastiken im feuchten Gras des Gartens.
Als hatte der Schleiertanz einer Elfe sichtbarer&piinterlassen oder als waren kleine Windstrudel
zur Form geronnen - so sehen sie aus. Manche kdmate sich als Sitzmdbel fir biegsame
Schlangenmenschen vorstellen, andere wiederum éifig Kir hochfliegende Gedanken und
Paradiesvogeltrdume. Etliche zeigen ganz offenkhifskonstruktion, ein Gestange aus wachsenden
Quadraten. Andere wieder schwingen sich frei urbisdbar schwerelos in den Raum als kdmen sie
von irgendwo und wollten weiterwachsen ins Unerdicwirde nicht der Wille des Kiinstlers ihnen
Anfang und Ende gebieten. Konstruktion und Pod®a&ionalitat und Emotionalitdt, Geometrie und
Biomorphes verbinden sich in Olaf Taeuberhahn Riastin einer spannungsvollen Balance. Hier ist
einer, der das Absolute sucht und es gleichzelgzewangslaufigen Endpunkt furchtet. Denn das
Absolute erhebt nicht nur, es macht auch verstumnvein kein Weg mehr tber es hinaus fuhrt. Wer
sich mit dem Absoluten abgibt und in ihm verhaétift Gefahr, als Friihvollendeter zu enden. Ganz
am Anfang seiner Beschaftigung mit der Minimalfl&cdchuf Taeuberhahn 1976 die vollkommene
Form einer solchen Flache. Dal} er sie nicht allstatid, sondern als Herausforderung, nicht al§ Zie
sondern als sich stets erneuernde Aufgabe verstgeldprt zu den grol3en Leistungen seines

Kinstlerlebens.

Olaf Taeuberhahn wurde 1935 in Berlin geboren. 8dhidh zog es ihn zur Musik, noch friher, mit
seinem Steinbaukasten, zur Architektur. Aufbauemskuieren wollte er - und war doch froh, wenn
der kleinere Bruder respektlos seine Baustein-Khatien in Miniformat wieder vom Tisch fegte, weil
er dann wieder Material zum Neubau hatte. Zwanhiigéstudierte er in Wirzburg Philosophie und

Kunstgeschichte, widmete sich aber auch seinertipcélen Ausbildung zum Maler bei Joachim



Schlotterbeck und in den Aktkursen von Dieter Sté&ins diesem Aktkurs erzéhlt Taeuberhahn eine
ebenso hiubsche wie bezeichnende Anekdote. Bitteraenmer war, konnte er sich kein Model zum

Uben leisten und klagte Stein sein Leid. Dieser,praktischen Rat nie verlegen, runzelte die Stirn:
.Kein Modell? Dann nimm doch einfach deine Bassgegi@®as war ein folgenschwerer Vorschlag.

Sie alle wissen um die Analogie von weiblicher Kgifprm und Geigenform. Doch diese konkav und
konvex geschwungene Form kommt der ebenfalls konkavkonvex geschwungenen Minimalflache

sehr nahe und der Beginn des Interesses fiir jemenrkythmus mag schon hier gelegt worden sein,

als er den Korper mit der abstrakten Form vertaesch

Doch zuerst kam eine Zeit als Maler und - nach Bechianier - Vagabund in allen Stilrichtungen.
Sein Interesse an Landschaften, durchskandierf ahdtgrafenmasten oder anderem idyllzerstérendem
Zubehdr gefiel den Munchner Professoren der Kuasiakie jedoch recht wenig. Technik sei kein
Thema fur die Malerei befanden sie, obwohl Techmiich dem Krieg Uberall emporschoss und

wesentlich zur Prosperitat der Bundesrepublik bgitr

Nicht zuletzt dadurch- und durch den Zwang zur Earbwurde das Geviert des Tafelbildes
Taeuberhahn bald zu eng. Mit Reliefs und Plastiwberte er sich den Raum. Die Sache hatte nur
einen Haken: als Bildhauer war er Autodidakt, din mgang mit den Materialien, die Technik der
Herstellungsprozesse, die handwerklichen Mdglidekelernte er in der Praxis. ,Learning by doing*
mit dieser These geht er heute noch seine inzwiseiedfaltigen Techniken an. Dieser Ex-Sider-Blick
gibt ihm auch heute noch die Neugier und verhinger® Routine, die eine Idee am Machbaren mif3t.
Taeuberhahn entwickelt seine Ideen nicht aus derteM sondern macht das Material und die
dazugehorige Technik gefiigig fir die Idee. Dasdet Weg, den Visionare und Erfinder gehén:

Wenn das nicht klappt, dann mache ich es klappen.

Die ersten Plastiken Taeuberhahns orientierten amctigirlichen. Gewaltige Torsi entstanden mit
méachtigen Bristen und Muskeln, rubens’sche Gestattie er gerne mit geometrischen Formen
kontrastierte. Zu manieristisch nennt er heutees@infange, obwohl auch sie schon die menschliche
Gestalt reduzierten und abstrahierten. 1968 danie, 8tudenten protestierten flr neue

Gesellschaftsordnungen, wandte er sich abrupt vigurdtiven ab und begann mit geometrischen
Grundkoérpern zu experimentieren. Er gestaltete Wiwhd Kuben, die durch eine komplizierte

Innenstruktur mit Schienen drehbar, verschiebbad wariabel waren. Diese Kinstlerliebe zur

Geometrie empfand Taeuberhahn keineswegs als .e&thon in der Renaissance huldigten die
Kinstler dem Gedanken, dal3 sich hinter den zu&iligrscheinungen dieser Welt grundlegende
mathematische Gesetze verbargen, die, selbst tibsichall das Sichtbare in eine harmonische
Ordnung banden. Dem damaligen Zeitgeist entspreclimerpretierte man diese mathematischen

Gesetze als Abglanz des gdttlichen Weltordnunguifaischung bedeutete fir den Renaissance-



Klnstler also Erforschung des géttlichen Schopfplags. Die Konstruktivisten, die ,konkreten®

Kinstler und die Anhanger der geometrischen AbBtmakunseres Jahrhunderts wuldten, dald man
Gott- wenn es ihn Uberhaupt gibt - nicht auf diegér schauen kann. Fir sie war und ist die
Geometrie vielmehr das absolute Gegenbild zum Ditspaler Gegenwart, ein Topus und Typus der

sreinen“ Ordnung gegentiber dem Chaos unserer innerd dul3eren Befindlichkeit.

Als Taeuberhahn ein solch konkret-konstruktivistess Objekt als Plastik fir das Rechenzentrum der
Universitat Wuarzburg vorschlug, winkte man ab. &elcDinge, lieR man ihn wissen, seien
.Mathematik der Jahrhundertwende” (Einschub, Pythag und platon. Koérper). Professor Bartel
regte dagegen an, Taeuberhahn solle sich mit dgergRer Form der Minimalflache befassen - und
damit waren Motiv und Thema geboren, das Taeubar2&hJahre lang und bis heute beschéftigt.
Schon zuvor hatte er sich, des rechten Winkels derd planen Flachen mude, fur die ,Bionik"
interessiert. Die Bionik befasst sich mit nichtsri@gerem als mit den ,Erfindungen” der lebenden
Natur, um diese Entdeckungen in die Technik zufubeen. (Einschub, Adler) Minimalflachen findet
man in der Natur Uberall, wo die Natur leicht urehdoch stabil bauen muss. In Blattrippen und
Libellenfligeln zum Beispiel. Vieles spielt in deedorm hinein, Spannung, Schwingung und
Schwerkraft. Minimalflachen in der Natur entwickedith auch immer dann, wenn aus der Ebene
eines festen Rahmens eine runde Form angesetzt(@eiflenblasenbeispiel; Neckergratwirfel).

Um zwei Beispiele aus der Technik zu nennen; déelkirm mit seinem geometrischen Gestange
und seinen konkaven Umrisslinien ist - avant ldrdet eine Konstruktion, die Minimalflachen
berticksichtigt; und das Nero-Baugertst ist in seingabilen Aufbau auch ein Modellfall fir
Minimalflachen. Diese Minimalflachen, selbst konkand konvex wie ein Reitsattel geschwungen,
kdnnen nun ins Unendliche variiert, erweitert, kamdrt und verandert werden. Wenn sie sich
durchdringen und dberschneiden ergeben sich immee Warianten mit Léchern und Mulden, die,

geballt, ins Figurative hintibergleiten, und ausetfemgezogen sich zum Band organisieren.

Die Beschaftigung mit der Minimalflache verdndefi@euberhahns Stil vom streng Geometrischen
zum vegetativ Organischen. Die Geometrie klingt nach im zuweilen offen dargebotenen Gerust
oder in der Gestaltung der Oberflache an. Oft vgtlsie sich als unsichtbares Gestange im Inneren
der Figur, tritt im Sockel zu Tage, umschliel3t Bisis oder bleibt als Ubergeordneter Nenner véllig
unsichtbar. Aber was man sieht, ist immer Teil o#laswirkung der Minimalflache. Das jeweilige
Ergebnis, die Gestalt einer Figur, ist niemals egapen. Sie entsteht im Experiment, beim Spiel mit
dem Zufall und Uberrascht auch Taeuberhahn seftister wieder. Wie die Naturgesetze immer
wieder neue Erscheinungsbilder hervorbringen, sogbidie Kombination diverser Minimalflachen
immer neue Formen hervor. Diese Formen bilden Bbéur nicht ab oder gar nach, sondern gestalten

sich quasi parallel zur Natur zum autonomen Forpdr



Entscheidend beim Beginn einer neuen Arbeit istElschluss fur ein bestimmtes Format. Ist die
GroRRe einmal festgelegt, baut Taeuberhahn ein fgstddas er - falls es klein genug ist - in
Seifenlauge taucht (Seifenblasenprinzip). Bei dei3gren Arbeiten wird ein Edelstahlrohr freihand
gebogen und in einen Stutzrahmen gespannt. Mitlkkaimmern befestigt Taeuberhahn danach
Schrumpffolie (massive Seifenlauge) am Rohr, betatodie Folie mit dem Fon und es ergeben sich
beim Schrumpfen ganz von allein, die organischemimalformen. So ersetzt das praktische
Experiment den Rechner. Ist die Form erst einmilrgken und in Wachs oder Keramik Gbertragen,
folgt der GulR in Beton, armiert mit Glasfaser, of¥onze, zuweilen verbunden mit Edelstahl,
Aluminium oder Eisen. Polieren oder Spachteln untl&fen der Oberflaiche bestimmt den letzten

Arbeitsgang. (geht mit Beton um wie mit Gips)

Bei allem Respekt vor dem wissenschaftlichen Uherhmd bei aller Hochschatzung des

komplizierten arbeitstechnischen Verfahrens in@egsin der Kunst jedoch letztlich nur eines: um

welche Einsichten - im weitesten Sinne - bereickartWerk den Betrachter? Was manifestiert sich
im Werk und was teilt sich visuell mit? Nach alhd&usfliigen in Theorie und Praxis méchte ich, um
MiRverstandnissen vorzubeugen, nochmals betoneeubEshahn ist kein lllustrator moderner

Mathematik. Die Schonheit, das lebendige Atmen, Sgmnnungen in den Arbeiten kdénnen Sie
nachvollziehen, ohne je etwas von der Minimalflagbebort zu haben. Indem das Auge den kurvigen
Konturen, den weichen Schwingungen folgt, ahnt idepf, ohne es sich bewul3t zu machen, von
Ordnung, die unsere Welt im Innersten zusammenimdém man erkennt, wie das Licht sich in den
schuppigen Dreiecken der Oberflache einer Plasiihty und das Gebilde sich raumgreifend und
raumreflektierend einen eigenen Wirkungsraum sthlaffgreift man, wie durchlassig Grenzen sind.

End-Giiltige Formen rufen end-gultige Erkenntnissevdr.

Nun ist Taeuberhahn, wie schon anfangs gesagtekeiler das Endgultige will. Zwar arbeitet er,
.parallel zur Schopfung®, doch, so fiigt er hinzdas endet nicht im Handefalten. Die Hande braucht
man zum Arbeiten®. Die vollendet schéne Idealfodig sich aus der Minimalflache ergab, gentigte
ihm nicht, denn ,die absolute Form, das vollkommathetische entspricht nicht unserer Realitéat”. In
seinen jiingsten Arbeiten und im Kampf gegen dabélkisiche, das letztlich nur zum Uberdruss fiihrt,
fand er zu einer neuen, zwar aus dem Geometriszihgeleiteten, das Geometrische aber nicht mehr

augenfallig zitierenden Figuration.

Olaf Taeuberhahn hat den Makro- und den Mikrokosmdoschschnitten, um, wissend um die
Harmonie aller Kréfte, die Disharmonie in der R&alsichtbar zu machen. Er hat das Vollkommende
geschaut und es herunterdekliniert in unsere swllkiovnmene Menschen-Gegenwart. Er hat das
Ideal transparent gemacht fur die Wirklichkeit dasdst hinter der Wirklichkeit, verborgen, das Ideal

aufschimmern. Und er weil3, weder Ideal noch Réaditdd ein wohnlicher Zustand. Denn alles



wandelt sich. ,Standiger Wandel ist das wichtig@eundgesetz im Universum und standige
Veranderung ist das Wesentliche im Leben®, sagfWer sich diesem Grundprinzip verschlief3t, ist
tot".



